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Najstariji primjerci tekstila i veza u Franjevackom samostanu u Hvaru su se sacuvali na misnom ornatu koji se sastoji od Cetiri dijela. Rije¢
je o svilenom damastu, od kojeg su skrojeni svi dijelovi ornata, dok vez ukrasava jedino misnicu. Na temelju stilske i tehnicke analize, te
usporedbe s odabranim srodnim umjetninama, predlaZe se centar proizvodnje i vrijeme nastanka damasta, iznose se argumenti za ispravak

dosadasnje datacije veza, te se pritom nastoje predstaviti osnove metodologije proucavanja povijesnih tekstila.
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U sakristiji samostanske crkve Gospe od Milosti u
Hvaru' izdvojeno je i pohranjeno staro misno ruho, koje
se brojnos¢u ne moze mjeriti s onim u samostanima Male
brac¢e u Dubrovniku ili Sv. Frane u Zadru, ali zbog vrsnoce
i raritetnosti pojedinih primjeraka svakako zasluzuje ve¢u
paznju. Od najstarijih materijala - damasta iz posljednje
Cetvrtine 15. stoljeca i veza koji se datira u drugu polovinu
15. stoljeca, izraden je misni ornat koji se sastoji od misnice,
dvije $tole i manipula.? U dosada$njim radovima paznja je
bila posvecena jedino vezu na misnici, koji je bio datiran u
14. stoljece,® dok damast nije bio predmetom istrazivanja.
Zbog toga je sve donedavno ostao nepoznat vazan podatak
o postojanju pripadajucih $tola, te manipula, na kojima
nisu aplicirane vezene dekoracije.* Podstave sva Cetiri
dijela ornata su skrojene od plavog lanenog platna, dok
su im aversi u cijelosti prekriveni komadima dragocjenog
svijetlozelenog svilenog damasta, koji je zbog velike i
prili¢éno dobro o¢uvane povrsine posebno impresivan na
lednoj strani misnice (sl. 1).

Damast je vrsta tkanine orijentalnog porijekla, a
najraniji podaci o njegovoj proizvodnji sezu ¢ak u 3.
stolje¢e prije Krista, odnosno na pocetke vladavine
kineske dinastije Han. Klasi¢ni damast ima jednu osnovu
i jednu potku, i to najcesce u istoj nijansi. Unato¢ tome,
tkalac uspijeva proizvesti dekor genijalnom tehnikom

izmjenjivanja lica i nali¢ja tkanine, odnosno aversa i
reversa iste vrste tkanja.” U najve¢em broju slucajeva,
a posebno kod najdragocjenijih primjeraka, temeljna
konstrukcija - ¢ijim se obrtanjem tvori damast - je saten.
Hvarski damast, na primjer, kombinira lice i nalicje
petoveznog satena.® Budu¢i da su na aversu satena niti
osnove gusto poloZene, zbog cega je zagladen i sjajan,
a na reversu vidimo niti potke zbog kojih je “rebrast” i
ne reflektira svjetlost, dekor se na licu damasta vidi u
oblicima matiranih podrudja na bljestavoj podlozi, dok ga
na nali¢ju vidimo “u negativu”, odnosno kao sjajne oblike
na matiranoj podlozi.” Cesto se dogadalo da se skupocjeni
svileni damast, nakon $to bi na aversu izblijedio, na
odjevnom ili liturgijskom predmetu jednostavno okretao
na revers,® te bi se nastavio upotrebljavati sve do njegove
potpune istroSenosti i neupotrebljivosti. I to je jedan od
razloga zbog kojeg su stari damasti danas rijetko sacuvani.
Tijekom ranog srednjeg vijeka njihova proizvodnja
posebno cvjeta na Bliskom istoku, medu ¢ijim se centrima
isticao Damask - grad poznat po proizvodnji tekstila,
ali i po intenzivnoj trgovini sa Zapadom - po kojem ce
tkanina u Europi i dobiti naziv. Na dekorima damasta
tkanih na Zapadu dugo se zadrzao orijentalni utjecaj.
Takvi ¢e motivi biti odlika damasta tkanih u Italiji i
Francuskoj i tijekom 13. stoljeca, dok ¢e jedini stilski
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1. Prednja i ledna strana misnice u Franjevackom samostanu Gospe od Milosti u Hvaru (foto: Z. Baci¢)
The front and the back side of the chasuble in the Franciscan Monastery of Our Lady of Mercy in Hvar

izuzetak predstavljati primjerci iz Lucce. Cini se da ¢e tek
14. stoljece iznjedriti motive drugacijeg karaktera, to¢nije
pojavu svojevrsnog talijanskog stila, koji ¢e tijekom
narednih stolje¢a dominirati europskim trzistem, unato¢
$panjolskim i francuskim rivalskim manufakturama.’ U
15. stolje¢u dolazi do znacajnog unaprjedivanja tkalackih
tehnika. Damasti, a pogotovo barSuni, u svojoj izvedbi
bivaju dovedeni do savrSenstva. Dok slozeno tkani tekstili
u tehnoloskom pogledu doZivljavaju renesansu, njihovi
uzorci su tipoloski iznenadujuce reducirani. Motivi ptica,
zivotinja i fantasti¢cnih bica koji su ranije bili omiljeni
sada iS¢ezavaju, i ustupaju mjesto uzorcima koji se, kako
se to moze na prvi pogled u¢initi, ponavljaju bez posebne
inventivnosti. Dominirat ¢e ukusom ¢itavog 15. stoljeca,
pa ¢ak i samim pocletkom 16., a nadahnuti su temom
vje¢nog zivota darovanog Kristovom Zrtvom. Glavna im je
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odlika raport koji se upecatljivo i dinami¢no umnozava,
i pruzajuéi se neprekidno u svim usmjerenjima, tezi
postizanju snaznog privida beskraja. U talijanskim su
manufakturama razradivani u mnostvu varijacija, ali ipak
unutar samo dvije osnovne tipoloske skupine. Jedna od
njih naziva se a griccia,'’ a ovdje je mozemo predstaviti
izuzetnim firentinskim bar§unom iz trece cetvrtine
15. stoljeca, sacuvanim na misnici iz Franjevackog
samostana Sv. Marije u Zaostrogu (sl. 2). Renesansne
tekstile tipologije a griccia najce$¢e odlikuje motiv
masivnog debla koje se zmijoliko izvija u dijagonalnom
usmjerenju, pritom formirajuéi i praznine koje pak gusto
ispunjava li$ce, cvjetovi i plodovi, od kojih se veli¢inom
najce$ce isticu oni ¢kalja i mogranja.'> Hvarski damast
pripada drugoj tipoloskoj skupini, za koju je medutim
svojstven strogo simetri¢an raspored, i to vodoravnog
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usmjerenja. Ovakve je dekore opisao nepoznati tkalac
svile u Trattato Tessile Fiorentino del XV secolo, nazivajuci
ih pritom a cammini.”® Tijekom 19. stoljeca se za ovakve
uzorke uvrijezio i termin a inferriata, prema nazivu za
majstorski kovane resetke i ograde, rasko$no razradene
unutar strogo zadanog osnovnog geometrijskog hoda
ili mreze. Medutim, stru¢na terminologija nalaze da je
pojam a inferriata ispravno upotrijebiti jedino u slu¢aju
kada je ovakav dekor izveden na bar$unu. Hvarski
damast, koji je dakle ispravno nazvati jedino a cammini,
uistinu mozemo opisati kao beskona¢nu mrezu velikih
razvedenih obruca, medusobno povezanih izrazito
stiliziranim vegetabilnim sponama, te poput prstenova
umetnutim krunama. Motiv krune se u tekstilnoj
dekoraciji javljaiu ranijim razdobljima, ali isklju¢ivo kao
heraldicko obiljezje. Kruna je razmjerno brzo izgubila
ulogu oznake pripadnosti, i postala jedan od omiljenih

2. Firentinski barun tipologije a griccia na lednoj strani misnice u
samostanu Sv. Marije u Zaostrogu (foto: S. Bani¢)

Florentine a griccia velvet on the back side of chasuble in St. Marys
monastery in Zaostrog
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3. Uzorci zelenih bar$una iz druge polovine 15. stoljeca ¢ije su razlicite
nijanse rezultat koristenja drugacijih vrsta biljaka, odnosno kombinacija
bojila (izvor: BENSI P, 1983, 45)

Examples of green velvet datable to the second half of the 15" century with
various tones caused by the use of the different plants or dyeing formulas

simbola koji je na tkaninama, odje¢i i u interijerima
isticao drustveni polozaj, mo¢ i bogatstvo.'*

Cjelokupna vrijednost pojedinog primjerka tekstila
ovisila je o viSe karakteristika. Zbog zahtjevnog nacina
izradbe - koji iziskuje posebno konstruirane tkalacke
stanove s navojima koji nose viSe osnova - visebojni i
broché” svileni barSuni su stolje¢ima bili bez premca
najskuplje tkanine. Medutim, sama tehnika tkanja nije
uvijek pretpostavljala i najvi$u cijenu. Cjenik firentinskog
ceha tkalaca svile iz 1429. godine pokazuje da je cijena
yjednaceno rezanog bar$una s temeljnom potkom od
lana ili manje kvalitetne svile bila ¢ak dvostruko manja
od cijene iste vrste barSuna u cijelosti tkanog kvalitetnom
svilom. Iz toga je razvidno da je pri odredivanju cijene
tkanine materijal, dakle vrsnoca svile, ipak bio presudan
kriterij. Prema istom cjeniku, jedan je braccio (firentinski
braccio iznosi 58.3 cm)'® viSebojnog ciselé”” bar$una
stajao 42 solda. Cijena jednobojnog ciselé bar$una je
manja i iznosi 36 soldi za braccio, dok je za jednobojni,
ujednaceno rezani barSun i za damast cijena jednaka i
iznosi 25 soldi. Od damasta su skuplji brocatello (38 soldi)
i lampas (35 soldi), a jeftiniji su jedino saten (14 soldi )
i taft (8 soldi). Znacajno je da ceh u cjenik nije uvrstio
tehnicki najzahtjevnije tkanine - broché svile i broché
bar$une - ve¢ su njihove cijene bile predmetom dogovora
tkalca i trgovca.”® Da bi se osigurala najveca moguca
kvaliteta tkanina, ali i brzina tkanja, tkalci su bili visoko
specijalizirani: svaki je radio samo na odredenom tipu
tkalackog stana i uvijek na istoj vrsti tekstila. Vjestom
firentinskom tkalcu damasta su u 15. stolje¢u trebala
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otprilike dva mjeseca za tkanje oko 29 metara (50 braccia)
jednobojnog damasta.' Pored materijala i tehnike, sljedeci
vazan element je boja. Simbolizmom boja “raspoznavali”
su se pripadnici pojedinih drustvenih slojeva, ne samo
po ekonomskim, ve¢ i po moralnim kategorijama. U
Veneciji je, primjerice, najve¢i znacaj nosila zlatna boja,
a u hijerarhiji je slijede grimizna, bijela, ljubicasta, crna i
zuta.”® U Firenci su u 15. stoljecu ¢ak viSe od grimiznih bile
cijenjene tkanine bojane alessandrinom, plavicastom bo-
jom karakteristicnog ljubic¢astog odsjaja, koja se dobivala
mijeSanjem tri vrste bojila - orhideje, indiga i broca
(Rubia tinctorumy), a svilu je trebalo viSekratno uranjati i
vaditi iz kupki. Na Rafaelovu portretu Maddalene Doni
upecatljivu poruku o bogatstvu supruge firentinskog
trgovca ne $alje samo istaknuto prstenje i ogrlica s dragim
kamenjem, ve¢ nedvojbeno i reprezentativna odjeca s
velikim rukavima od a cammini damasta od svile bojane
alessandrinom. Ovdje neéemo ulaziti u pretjeranu $irinu
vezano uz postupke bojenja,?! ali je ipak vazno naglasiti
da je konacna cijena tkanine uvelike ovisila ne samo o boji
vec i o ljepoti, intenzitetu i postojanosti postignute nijanse.
Vrsta koriStenog bojila kupcu niposto nije bila nevazna,
buduéi da su neka od njih svojim sastavom, odnosno
kiselos¢u, skracivala vijek trajanja tkanine. Da bi se dobila
zelena boja, svila se prvo bojala u Zuto (razli¢itim biljkama,
poput Zuke ili katanca - Reseda luteola), a potom u plavo -
primjerice indigom ili biljkom sinjavicom, koja se jo$ naziva
i guado (Isatis tinctoria).” Zbog vise mogu¢ih kombinacija,
zelene su svile iz istog razdoblja, pa ¢ak i iz istog centra
proizvodnje, mogle biti upecatljivo razlic¢itih nijansi (sl.
3). U Firenci su zabiljeZene ¢ak trideset i tri nijanse zelene,
koje se u dokumentima navode pod Zivopisnim nazivima
poput verde pappagallo (papagajski zelena), festichino (boja
pistacija - od fistik, turske rijeci za pistacij), verde lauro
(lovor), verde botta (zaba krastaca) ili verde della borraccina
(mahovina).”? Najskupocjenija je bila kompleksna nijansa
zelene zvana verde bruno (smede zelena) koja je po cijeni
bila odmah iza alessandrina i grimiza, a bojanje jedne libre
svile u tu nijansu je stajalo 35 soldi (firentinska libra iznosi
339.5 grama). Nije posve jasno zbog Cega je verde bruno
bila toliko cijenjena. Trattato Tessile Fiorentino otkriva da
je za postizanje te nijanse koriStena i mjeSavina orhideje
i 8iSarke (noce di galla), bojila za koja je poznato da nisu
bila skupa. O¢ito je postupak postizanja Zeljene nijanse bio
izrazito zahtjevan.?* Bojanje ostalim vrstama zelene boje je
bilo u najnizoj cjenovnoj kategoriji, izmedu 12 i 15 soldi po
libri svile (primjerice, bojanje alessandrinom je stajalo 40
soldi po libri svile).” Cini se da u 15. stolje¢u zelena nije
zauzimala neko posebno znakovito mjesto u socijalnim
sustavima vezanim za boje. Na to je vjerojatno utjecalo
srednjovjekovno poimanje zelene i plave kao podjednako
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4. Tommaso Raimondi na pali Marca Marzialea Obrezivanje Isusa iz 1500.
godine, London, National Gallery (izvor: MONNAS, L., 2008., 270)

Tommaso Raimondi depicted on Marco Marziales Circumcision
altarpiece, dated in 1500, London, National Gallery
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5. Usporedba raporta na hvarskom damastu (lilevo) i na damastu
halje Tommasa Raimondija (desno). Uocavaju se identi¢ni detalji
poput zatvorenog ceSera, cvijeta ckalja koji se pocinje rastvarati, te
listi¢a sli¢nih lis¢u hrasta, koji se nizu ispod krune i na donjoj strani
tordiranog ukrasnog elementa

Comparison of the design on Hvar damask (left) and that on Tommaso
Raimondi’s gown (right). Note the identical detalis such as the closed
pine-cones, and the blooming thistle flower, as well as the oak-like leaves
aligned below the crown and on the lower part of the decorative element.

mracnih podvrsta izopacene crne boje. Zbog toga zelena
ni u renesansi nema obiljeZje prestiza poput grimizne ili
ljubicaste, ali joj se zbog asocijacija s prirodom pocinje
pridavati senzibilitet nade, obnavljanja, rasta, harmonije i
plodnosti. Dakle, suprotno nekim kasnijim tumacenjima,
njezino uvodenje u liturgiju nije bilo potaknuto takvim
poeti¢nim konotacijama. Papa Inocent IIL, koji je u 13.
stolje¢u ustanovio kanon liturgijskih boja, za zelenu kaze:
quia viridis color medius est inter albedinem et nigredinem
et ruborem.* Upravo zbog toga jer je vidi kao inferiornu
-“omedenu” bijelom, crnom i crvenom, odreduje ju za
boju misnog ruha koje se nosi u tzv. redovno vrijeme kroz
godinu (tempus per annum), odnosno u vrijeme izmedu
velikih blagdana.

Nadalje, prilikom stru¢ne analize tekstila, vazno
je utvrditi i visinu raporta tkanine, odnosno izmjeriti
veli¢inu osnovnog dekorativnog motiva koji se na tkanini
ponavlja. Zahvaljuju¢i dovoljno velikoj i dobro sa¢uvanoj
povrsini damasta na hvarskoj misnici, bilo je moguce
izmjeriti visinu raporta damasta, koja iznosi impresivnih
96,5 centimetara. Ovakav raskoSan raport znatno je
uvecavao cijenu tekstila, bududi da je toliko razraden nacrt
podrazumijevao dugotrajniju montazu tkalackog stana te
zahtjevniji postupak tkanja. Od a cammini damasta Ciji je
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uzorak, i izgledom 1i veli¢inom, izuzetno blizak hvarskom
primjerku, skrojena je halja u kojoj je na monumentalnoj
pali Obrezivanje Isusa Marca Marzialea (National Gallery,
London) portretiran narucitelj pale, venecijanski odvjetnik
Tommaso Raimondi (sl. 4, 5). Ukupnoj dojmljivosti
tog rasko$nog svilenog ogrtaca pridonosi podstava
od svijetlosmedeg krzna (vjerojatno je rije¢ o ruskoj
samurovini¥), grimizna boja svilenog damasta, ali bez
sumnje i upadljiva veli¢ina njegova raporta.

Hvarski a cammini damast nije jedini primjerak
takvog tekstila dosad zabiljezen u nasim krajevima, ali je
zbog veli¢ine i ljepote uzorka najreprezentativniji. Mo-
Zzemo mu pridruziti dvije misnice sa zadarskog podrucja
(porijeklom iz Zupnih crkava u Lukoranu na Ugljanu
i Zatonu kod Nina, a koje se danas ¢uvaju u Zbirci
tekstila Zadarske nadbiskupije u Zadru), potom damast
na uzduznom rubnom dijelu i na kapulja¢i pluvijala u
dubrovackom Franjevackom samostanu Male brace (sl.
6),”® misnicu u Riznici zagrebacke katedrale,” misnicu
iz Pozege, koja se ¢uva u zagrebatkom Dijecezanskom
muzeju,* misnicu u Franjevackom samostanu Sv. Kriza u
Osijeku,® misnicu u Franjevackom samostanu Sv. Duha u
Pozegi,* misnicu u katedrali Sv. Marije u Osoru, misnicu
u crkvi Sv. Ivana u Sibeniku, a posebno treba navesti i
dalmatiku u katedrali Sv. Tripuna u Kotoru (sl. 8, desno;
sl. 9, desno),” sa zelenim svilenim damastom, koji je od
svih nabrojenih ipak najblizi hvarskom (sl. 8, lijevo; sl. 9,
lijevo). Jedan od detalja koji ih jace povezuje su poput uze-
ta isprepletene grane, iz kojih s obje strane u pravilnom
rasporedu i ujednacenoj veli¢ini izbijaju cvjetovi, plodovi

6. A cammini damast na kapuljaci pluvijala u Franjevackom samostanu
Male braée u Dubrovniku (foto: S. Bani¢)

Damask of the a cammini type on the hood of the cope from Dubrovnik
Minorite monastery
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7. Misnica u Museum Schniitgen u Kélnu (izvor: SPORBECK, G.,
2001.,127)

Chasuble from Koln Schniitgen Museum

ili lis¢e. Na osnovu ovog detalja, te motiva umetnutih
kruna, hvarski primjerak mozemo usporediti s damastom
u ErmitaZzu u Sankt Peterburgu,* fragmentima damasta
u Victoria & Albert Museumu u Londonu,* damastom
iz Kunstgewerbemuseum der Stadt u Kélnu,** damastom
na misnici u Museum Schniitgen u Kolnu* (sl. 7) te
onim na misnici iz Zupne crkve u Codroipu kod Udina.*®
Na prvi se pogled moze ste¢i dojam da su navedeni
damasti gotovo identi¢ni, ali njihova pomnija usporedba
to potpuno opovrgava. Zapanjuje umijeCe kreatora
njihovih predlozaka, koji su unato¢ strogoj kompoziciji
i malobrojnim, te izrazito stiliziranim dekorativnim
motivima, u izmjenama naoko sitnih pojedinosti ipak
uspijevali stvoriti nevjerojatan broj varijacija. Upravo je
o toj kreativnosti ovisila crtac¢eva reputacija. Naposljetku,
¢ini se da najvi$e identi¢nih detalja uo¢avamo na damastu
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pluvijala u Museo Diocesano u Massi (sl. 8, sredina).”
I on je, poput svih ostalih navedenih komparativnih
primjeraka, datiran u posljednju éetvrtinu 15. stoljeca, a
kao porijeklo se navodi Italija, bez preciznijih prijedloga
za centar proizvodnje.

Ipak, postoji odredeni dio tkanine koji nam moze
pomod¢i pri odredivanju sjedita manufakture. Rije¢ je
o lijevom i desnom rubu tkanine, koji su morali biti
tkani sukladno odredbama statutd tkalackih centara.
Statuti kojim se uredivala industrija tkanja svile biljeze
se od sredine 13. stoljeca, a posebno su poznati takvi
dokumenti iz Firence, Lucce, Genove, Venecije i Milana.
Njima se precizno ureduje $irina tkanine, odnosno raspon
unutar lijevog i desnog ruba, te $irina, sastav, boje i na¢in
tkanja samih rubova. Sirina tkanine varira ovisno o vrsti
tekstila, te su tako primjerice u Firenci, sukladno statutu
iz 1429. godine, damasti bili uzi od lampasa i tafta, ali $iri
od barsuna.” Buduéi da su za izradu misnica najce$ce
upotrebljavani komadi tkanina koji nisu bili sa¢uvani u
izvornoj $irini, rijetki su slu¢ajevi kada raspolazemo s tim
vaznim podatkom.*! Tako i u sluc¢aju hvarske misnice,
nazalost, ne pronalazimo nijedan fragment damasta koji
je sac¢uvan u $irini od lijevog do desnog ruba. Sretna je
okolnost, medutim, da je lijevi rub damasta sa¢uvan,itou
cijelosti (sl. 8, lijevo; sl. 9, lijevo). Naime, u bojama, $irini
i materijalu rubova, kao i u spomenutom rasponu izme-
du rubova, bili su sadrzani svi klju¢ni podaci o tkanini.
Jednako kao $to su trgovci od 13. stoljeca nadalje iz njih,
kao i iz olovnih plombi koje su visjele na zavr$nom rubu
bale, mogli ve¢ na prvi pogled ste¢i uvid u porijeklo i
kvalitetu tekstila, odnosno u vrstu koristenih bojila, tako
se i danas usporedbom sacuvanih rubova s podacima
poznatim iz statutd, moze poblize odrediti vrijeme i mjesto
nastanka svile. Sirina lijevog ruba hvarskog damasta iznosi
1.1 cm, a tkan je svilenim nitima osnove boje bjelokosti
u tehnici satena. Ne zavr$ava debljom lanenom niti, a
to¢no po sredini ruba se pruza tanka, gotovo neprimjetna
linija u modroj (?) boji. Godine 1457. venecijanski Corte
de Parangon - agencija osnovana sa zada¢om pracenja
odnosno osiguravanja vrsnoce svilenih tekstila - donosi
zakonik prema kojem je bojilo upotrijebljeno za bojanje
tkanine moralo biti naznac¢eno u izgledu njenog ruba.
Tako su tkanine bojane u crveno bojom grana morale
imati bijeli, a one bojane grimizom zeleni rub sa zlatnom
prugom (nijansa grana je bila manje skupocjena od
grimiza, a bojadisarima je bilo strogo zabranjeno mijesati
grimiz i granu u istoj kupki, ¢emu su inace pribjegavali).
Stoga je malo vjerojatno da bi venecijanski zeleni
damast, tkan u posljednjoj Cetvrtini 15. stolje¢a, imao
bijele rubove. U Lucci je dekretom odredeno da bijelim
rubovima smiju zavrSavati jedino kvalitetni bar$uni i
teski sateni. Sli¢no postupa i Genova, koja je bijele rubove
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(sredina) i na dalmatici u katedrali Sv. Tripuna u Kotoru (desno)

8. Detalj cvijeta ¢kalja, razvedenog obruca i tordiranog poveznog elementa na misnici u Hvaru (lijevo), pluvijalu u Museo Diocesano u Massi

Silvija Bani¢: Damast i vez iz druge polovine 15. stoljeca...

Detail of the thistle flower, with the indented rim and the twined binding element on the Hvar chasuble (left), cope from Museo Diocesano in Massa

(middle) and on dalmatica from Kotor St Tryphon’s cathedral (right)

propisala isklju¢ivo za barSune. Istovremeno, firentinski
ceh tkalaca svile odreduje da rubovi laganih svilenih
tkanina moraju u cijelosti biti tkani ¢istom svilom i ne
smiju zavrsavati lanenim konci¢em (spaghetto). Rubovi
tekstila bojanih razli¢itim nijansama crvene su morali biti
zuto-crni.** O izgledu rubova svila zelenih boja nemamo
podataka. Medutim, s obzirom na druge poznate podatke,
te na propise drugih gradova, ipak se mozemo prikloniti
Firenci kao sjedistu manufakture u kojoj je istkan na$
damast.” U prilog tome govori i ve¢ spomenuti firentinski
svilarski traktat u kojem se opisuju uzorci a cammini, ali i
prikazi ovakvih damasta u firentinskom slikarstvu druge
polovine 15. stolje¢a. Kao vjerojatno najpoznatiji primjer
se moze navesti odjeca sudionika povorke na freski
Benozza Gozzolija Poklonstvo kraljeva iz 1459. godine u
palaci Medici-Riccardi.

Na prednju i straznju stranu misnice, kao i oko vratnog
otvora, apliciran je vez. Prepoznaju se dva razlicita, ikono-
grafski nevezana motiva, ali se zbog identi¢nih materijala
i tehnika, kao i odredenih sli¢nosti u detaljima, zaklju¢uje
da su oba veza nastala u isto vrijeme i vrlo vjerojatno od
istog vezioca. Vratni otvor je obrubljen oko 5 cm $irokim
pojasom od zelenog damasta na kojem je izvezen isti,
kontinuirani prizor psa koji tr¢i za zecom u stiliziranom
gustisu (sl. 10).** Od duzih i kra¢ih pojaseva, Sirokih
oko 11 cm, na kojima se isprepli¢e ukupno trideset i
pet kruznica, oblikovao se tau kriz na prednjoj i latinski
kriz na straznjoj strani misnice (sl. 11).** Svi su dijelovi
veza, bez sumnje, sacuvani na svojoj izvornoj podlozi od
zelenog svilenog damasta i podstavi od bijelog lanenog
platna. To je vazno, budu¢i da je podloga u ovom
slucaju klju¢ postavljanju datacije veza. Posebno nam je
dragocjeno $to se na fragmentu damasta upotrijebljenog

za podlogu veza s lovackom scenom u cijelosti sa¢uvao
jedan rub - koji je gotovo identi¢an rubu a cammini
damasta misnice. Zajedni¢ka im je tehnika tkanja i boja, a
razlikuju se u dimenzijama (ovaj je $irok 0.8 cm). Moguce
je da i damast podno veza ima a cammini uzorak, ali to se
ne moze sa sigurnoscu tvrditi, bududi da su povrsine koje
nisu prekrivene vezom prili¢no sitne te su stoga vidljivi
nedovoljno veliki dijelovi uzorka. Ipak, s obzirom na
njegov satenski rub od svile boje bjelokosti, te na zelenu
boju te gustocu i vrstu tkanja (petovezni saten), mozemo

9. Lijevi rub a cammini damasta hvarske misnice (lijevo) i desni rub
damasta kotorske dalmatike (desno) (foto: S. Bani¢)

Selvage of Hvar chasuble a cammini damask (left) and the Kotor
dalmatica (right)
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10. Vez s prikazom psa koji tr¢i za zecom apliciran oko vratnog otvora misnice, detalj (foto: S. Bani¢)

Embroidery representing a hound chasing the rabbit, applied on the chasuble’s collar, detail

pretpostaviti da je rije¢ o damastu iz druge polovine 15.
stoljec¢a. Vezene cjeline koje posebno privlace paznju su
spomenuti kriZzevi, a posebno dvadeset kruznih medaljona
unutar kojih su izvezeni svetacki likovi, koji se mogu
prepoznati po atributima i postrance izvezenim siglama
ili monogramima. Na prednjoj strani misnice, u sredistu
antene tau kriza, je Bogorodica s Djetetom u krilu. Lijevo
je mladoliki Sv. Juraj, s ma¢em u jednoj i krizem u drugoj
ruci, te sa siglama SiG u prostoru iznad ramena. Desno
je Sv. Ljudevit Tuluski, prikazan u franjeva¢kom habitu
s mitrom na glavi, te s pastoralom i knjigom u rukama
(sigle S i L). Na gredi se nizu apostoli (Juda) Tadej,
Andrija, Jakov Stariji, Jakov Mladi i Filip. Posljednji, pri
donjem rubu je Sv. Silvestar(?) s mitrom, pastoralom i
knjigom. Na lednoj strani misnice je oblikovan latinski
kriz, a na vrhu grede je Sv. Mihovil. Na lijevom kraku
antene je Sv. Ivan Krstitelj dok je na desnom svetac-
franjevac s krizem i knjigom u ruci, najvjerojatnije Sv.
Frane. Na gredi su apostoli i evandelisti (apostoli u ruci
imaju svitak, a evandelisti knjigu) - Petar, Pavao, Luka,
Marko, Matej, Ivan i Toma. U sredi$njem medaljonu
antene kriza je izvezen lik mrtvog Krista u formi Imago
pietatis - koji gornjim dijelom tijela izlazi iz perspektivno
nespretno prikazanog ¢etverostranog sarkofaga, dok mu
je iza leda antena kriza. Tijelo Krista ne odaje muku -
izostao je naturalizam rana i nije naglaseno mrsavo. Ruke
nisu prekrizene u visini prsista, ve¢ su prirodno polozene
na prednjoj strani sarkofaga. Glava mu je blago nagnuta
prema prsima, oci su zatvorene, a kosa pada preko ramena
u tri duga zmijolika uvojka. Iako je forma Imago pietatis
u slikarstvu prisutna jo§ od 13. stolje¢a, ovako prikazan
lik mrtvog Krista bismo medutim prepoznali znatno
kasnije, primjerice u slikarstvu Carla Crivellija,* $to

124

nas upucuje na to da pri predlaganju datacije veza ne bi
trebalo razmatrati razdoblje ranije od sredine 15. stoljeca.
Medutim, promatrajudi ostale svetacke likove - a posebno
Bogorodicu u stavu oranta, kojoj u krilu sjedi Dijete koje
jednom rukom blagoslivlja dok u drugoj drzi svitak, te
ostale izrazito frontalno i kruto prikazane svece - na prvi
pogled bismo mozda razmatrali i raniju dataciju. Zbog
toga je moguce pretpostaviti da je vezilac pred o¢ima
imao znatno stariji vez, kojeg je slijedio kompozicijski
i stilski, ali ga je sadrzajno u nekom dijelu mogao i
izmijeniti. Likovi apostola Bartolomeja i Simuna Kananeja
su se mogli nalaziti na dijelovima veza koji su odrezani
(primjecuje se da je vez skra¢ivan na najmanje dva mjesta
- podno Sv. Silvestra i Sv. Tome), ali isto tako postoji i
mogucnost da njihovi likovi nisu izvezeni, odnosno da
su zamijenjeni nekim drugim svecima, poput franjevca
Sv. Ljudevita Tuluskog, kanoniziranog 1317. godine.
Predlozak je mogao biti izabran proizvoljno, ali je ipak
vjerojatnije da je za uzor odabran vez koji se u lokalnoj
tradiciji posebno castio. Taj je predlozak zasigurno bio
umjetnicki import, a mogao je biti blizak vezu na tzv.
pogrebnom jastuku Sv. Frane (Palermo, prva Cetvrtina
13. stoljeca) iz crkve San Francesco u Cortoni,”” vezenim
ukrasima kosulje pronadenima u grobu pape Klementa
IV. (umro 1268. godine) u crkvi San Francesco della
Rocca u Viterbu,* vezenoj misnici pape Bonifacija VIIL. iz
katedrale u Anagniju® (sl. 12) ili vezu na tzv. mitri Svetog
Raniera u Civita di Bagno.™ Stariji vez s motivom svetaca
unutar u¢vorenih ovala, izmedu kojih je umetnut manji
medaljon, sac¢uvan je i u katedrali u Udinama, a tvori ledni
krizZ na misnici od bar§una koja se danas ¢uva u Museo
del Duomo.” Hvarski vez je ikonografski zanimljivo
usporediti i sa srednjovjekovnim srebrnim krizem nad-
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11. Detalji veza na prednjoj (gore) i lednoj (dolje) strani hvarske misnice (foto: 7. Bati¢)
Hvar chasuble, embroidery details on the front (left) and the back side
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biskupa Agnella iz Museo Arcivescovile u Raveni, u ¢ijem
je sredis$tu Uskrsli Krist, dok je ¢itava povrsina krakova
ispunjena nizovima svetackih poprsja, frontalno prika-
zanih unutar ucvorenih kruznica.®> Dopojasni prikazi
veronskih biskupa, frontalne impostacije, s knjigom u
lijevoj ruci i desnom podignutom u znak blagoslova,
izvezeni su unutar kruznih medaljona na tri bordure koje
se ¢uvaju u Museo Nazionale u Raveni. Poznate su pod
nazivom velo di Classe. Datiraju se u 8. stoljece, a smatra
se da su ukrasavale rubove kvadratne tkanine kojom se
pokrivao oltar u crkvi Sv. Ferma i Rustika u Veroni. Vez je,
stjecajem nepoznatih okolnosti, zavrsio kao ukras misnice
u crkvi San Apollinare in Classe u Raveni.”

Na hvarskom vezu se kruznice sa svecima naizmje-
ni¢no isprepli¢u s manjim kruznicama, unutar kojih
se pravilno izmjenjuju dva razli¢ita grba. D. Domanci¢
ih prepoznaje kao grbove obitelji Cipiko (stit s dva
vertikalna polja koja po sredistu dijeli izlomljena linija,
od kojih je desno polje bijelo) i Luci¢ (Sahovnica od
Cetiri polja, s bijelim pocetnim poljem).”* Bududi da
na vezenom grbu za koje Domanci¢ pretpostavlja
da pripada obitelji Cipiko polja nisu izvezena u
vertikalnom, ve¢ u horizontalnom polozaju, a na grbu
za koje smatra da pripada obitelji Luci¢ je pocetno
polje obojeno (crveno), Z. Demori Stanic¢i¢ drzi da nije
rije¢ o grbovima navedenih trogirskih obitelji ve¢ o
grbovima mletackih obitelji Lando i Bon.”® Medutim, i
to nas tumacenje ostavlja u nedoumici. Naime, prema
V. Coronelliju,” ali i prema C. Freschotu,” grb obitelji
Bon je $tit podijeljen na dva vertikalna polja, od kojih
je lijevo srebrno (ili bijelo) a desno crveno, a razdvaja ih
ravna a ne izlomljena linija. Grb obitelji Lando je, prema
crtezu i opisu C. Freschota,*® srebrno-crna $ahovnica od
Cetiri polja, s pocetnim srebrnim poljem. To odgovara
i Coronellijevim podacima, koji ga navodi kao “porta
inquartato d’argento, e negro’, a u crtezu mu je pocetno
polje bijelo (srebrno).” Zanemarivanje znacaja boje u
heraldici, odnosno prosudivanje isklju¢ivo na temelju
nekoloriranog crteza, moze lako rezultirati pogresnim
zaklju¢cima. Primjerice, grb obitelji Catacanevo je
oblikom identi¢an onom na vezu, za koji Domanci¢
smatra da je Cipikov (ima dva horizontalna polja,
odijeljena izlomljenom linijom), medutim u opisu stoji
da mu je gornje polje zlatno, a donje plavo.®® Moze se
navesti i grb rapske obitelji Nimira, ¢iji je §tit takoder
vodoravno podijeljen u dva polja, koja razdvaja
nazubljena linija.*’ Neovisno o kona¢noj identifikaciji
grbova, koju mozemo i dalje ostaviti otvorenom, ipak
bi se mogla iznijeti pretpostavka da su grbovi umetnuti
upravo ne bi li se istaknulo da je rije¢ o novoj izvedbi
starog predloska. Pretpostavljam da vez potjece iz
nekog domaceg samostana, budu¢i da u profesionalnoj
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12. Detalj misnice pape Bonifacija VIII. iz katedrale u Anagniju s
kraja 13. stoljeca (izvor: SCHUETTE, M.-MULLER CHRISTENSEN,
S., 1963., tabla 72)

Detail of pope Boniface VIII chasuble from Anagni cathedral, end of the
13 century (source: SCHUETTE, M. - MULLER CHRISTENSEN, S.,
1963., table 72)

vezilackoj radionici za podlogu sasvim sigurno ne bi bila
upotrijebljena tkanina s uzorkom, veé najvjerojatnije
monokromni taft, koji bi usto bio u jednom komadu a
ne u fragmentima, kao $to je slu¢aj s damastom podno
veza.®> Naposljetku, na domacu radionicu upuéuju i
nevjeSto vezeni likovi, debljina i tordiranost niti, te
primjena boda punto spaccato (naziva se jo§ i punto
diviso i punto erba) umjesto zahtjevnijeg punto pittura
(poznatikao punto raso)® za izvedbu njihove kose, brade
i inkarnata. Odjeca likova, aureole i medaljoni su vezeni
bodom punto posato (naziva se jos i punto steso) dvjema
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vrstama metalnih niti: od srebrnog listica (lamella)
ovijenog oko jezgre od bijele svile te od zlatne lamelle
ovijene oko jezgre od zute svile. Fiksiranjem metalnih
niti u razli¢itim rasporedima, vezilac ostvaruje drugacije
dekorativne efekte, ili uzorke, poput primjerice onih na
aureolama. Takvu ¢emo tehniku prepoznati i na starijim
vezovima. Medutim, o¢ita razlika u rafiniranosti izvedbe
govori u prilog tezi da je hvarski vez djelo manje vjestog
domaceg vezioca koji se trudio oponasati rad vrsnijeg
majstora. Treba, dakako, razmotriti i mogucnost da vez
izvorno nije bio namijenjen ukra$avanju misnice, to
jest da je misnica kakvu danas vidimo skrojena kasnije,
sudeéi po njenom obliku i formi krizeva. Misnica iz
druge polovine 15. stolje¢a bi imala $iri, zvonolik oblik.
Sveleniku bi prekrivala ruke otprilike do laktova, i
bila bi nesto duza.** Ni u inventaru samostana iz 1671.
godine medu popisanim misnim ruhom nema zapisa o
nijednoj vezom ukra$enoj misnici. Medutim, uocava se
zanimljiv navod o osam komada veza za stare $tole koje
je popisiva¢ zatekao u kutiji u jednom od sakristijskih

Biljeske

! Vise o samostanu i drugim umjetninama u: KOVACIC, J., 2009.

2 Opéirno o porijeklu, znacenju, upotrebi i oblicima misnice, $tole,
manipula i drugih dijelova liturgijskog ruha vidjeti: BRAUN, J.,
1914.; ROSSL, P, 2003.; PICCOLO PACI, S., 2008. U hrvatskoj
literaturi koja obraduje tematiku misnog ruha , korisne osnovne
podatke pruzaju uvodni tekstovi kataloga Snjezane Pavici¢
(PAVICIC, S., 1998.) i Vjekoslave Sokol (SOKOL, V., 2005.). Kao
sadrzajno i metodoloski najblizu navedenim stranim naslovima
treba navesti knjigu teologa i profesora liturgike Ivana Saska
(SASKO,1.,2004.). Zasluzuje biti istaknuta ne samo zbog temeljitije
obradene teme, ve¢ i zbog ispravnog koristenja nazivlja za pojedine
dijelove misnog ruha. Tako na str. 465 Sasko piSe: “Neka na kraju
bude spomenuto i to da bi u nasoj liturgijskoj praksi trebalo
postovati hrvatsko ime (misnica) (...)> U domacoj literaturi
terminologija jos uvijek nije usuglasena, a to bi se moglo poceti
ispravljati uvazavanjem Saskova teksta. Svakako bi bilo poZeljno
izbjegavati dijalektalne izraze za misnicu - planita (lat. planeta, tal.
pianeta) i kazula (njem. kasel), kao i nazive stola (ispravno Stola)
i plast (umjesto pluvijal) i sl. Termin kazula je, medutim, uputno
koristiti za srednjovjekovne zvonolike misnice - poput primjerice
tzv. Ladislavova plasta iz zagrebacke katedrale.

* DOMANCIC, D, 199., 299-301; DEMORI-STANICIC, Z.,
2003.-2004., 126. J. Kovaci¢ - kao ni D. Doman¢i¢ - misnicu nije
zatekao u sakristiji, ve¢ izloZenu u samostanskom muzeju; pide da
“(...) ima vez iz 14. stoljeca, prisiven na noviju kazulu od zelenog
damasta (17.st.).” KOVACIC, 2009., 71.
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ormara.® Je li moguce da je rije¢ upravo o dijelovima
ovog veza? Poznate su stare S$tole cija je povrSina
ispunjena izvezenim nizovima kruznica ili medaljona.
Takva je, primjerice, $tola Sv. Thomasa Becketta koja
se Cuva u katedrali u Sensu.® Stoga bi bilo moguce da
je vez popisivaca asocirao upravo na takvu namjenu,
a posebno zbog $irine vezenih dijelova, koja odgovara
$irini $tole. Mogu¢nosti su svakako razne, kao dakako
i ona da je misnica, zajedno sa $tolama i manipulom,
donesena iz nekog drugog franjevac¢kog samostana.®’
Budu¢i da se misno ruho moglo lako raznositi, a ujedno
je nedovoljno detaljno opisivano prilikom sastavljanja
popisa inventara, pouzdanu rekonstrukciju nastanka
ovog ornata vjerojatno nikada nece biti moguce iznijeti.
Ipak, unato¢ nespretnu i ponegdje ostecenu patchworku
brojnih komada damasta, i pomalo rusti¢cnom vezu koji
nedvojbeno nije sacuvan u cijelosti, ove kao i mnoge
slicne predmete sacuvane u naSim crkvama treba
prepoznati, razumjeti i sacuvati kao uistinu vrijedne
primjerke povijesnih tekstila.

4+ BANIG, S., 2010., 322.

Za razliku od klasi¢nog damasta, tzv. lyonski damast (damasco
di Lione) kombinira dvije vrste konstrukcija: saten i keper, gdje
se podloga tka aversom satena, a dekor reversom (najcesce) ili
aversom kepera.

U analizi tekstila razlikujemo cetverovezni (raso turco), petovezni,
osmovezni, pa ¢ak i dvanaestvezni saten, dok posljednji medutim
nije bilo moguce proizvesti prije 19. stoljea. Detaljnije o
prepoznavanju i analizi konstrukcija satena i drugih vrsta tkanja
u: BURNHAM, D.K,, 1980.; ARGENTIERI ZANETTI, A., 1987.;
TOLAINIL R., 1995.

7 SILVESTRI, J.,1981., 48-49.

To se uocava i na dalmatici iz katedrale Sv. Tripuna u Kotoru,
koja je skrojena od vi$e komada a cammini damasta, od kojih su
najveci okrenuti na poledinu.

° GEIJER, A., 1979., 147-148.

Vise o toj tipologiji u: DE GENNARO, R. - PERI, P, 1985. Dok su
stariji autori smatrali da se naziv a gricce odnosi prvenstveno na
opisani motiv, u novije vrijeme se istice da griccio podrazumijeva
na¢in montaze tkalackog stana. Griccio - ili u venecijanskom
dijalektu grizze - je izraz koji se odnosio na osnovno usmjerenje
uzorka na tkanini, sukladno kojem se montirao tkalacki stan.
Grizze a camino tako oznacava strogo simetri¢an, zrcalan raport,
a grizze a grizze dijagonalno usmjeren dekor, poput onog na
misnici iz Zaostroga. Detaljnije u: DAVANZO, P,, 1981., 102.
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1 Osnova flora je rezana na dvije visine (alto-basso ili controtagliato
bar$un), a podloga je obogac¢ena dodatnom, zlatnom Ilancé
potkom, koja na odredenim mjestima tvori bouclé efekt. Bouclé se
prepoznaje po zlatnim petljicama, koje svjetlucanjem i oblikom
podsjecaju na krijesnice, te se stoga ova tehnika Cesto naziva i
allucciolato (tal. lucciola - krijesnica). Visina raporta iznosi 94
centimentra. Sirina bar$una iznosi 58 cm unutar rubova (jedan
firentinski braccio), $to odgovara odredbi o $irini ovakvih bar§una
iz firentinskog svilarskog statuta iz 15. stoljeca, te upucuje na
Firencu kao mjesto nastanka. Rubovi su parcijalno sacuvani,
a tkani su tehnikom faglia (izmjena Grosa i tafta) u zelenim i
bijelim prugama.

2O pojavi, oblicima i simbolici motiva cvijeta i ploda mogranja
opSirno u: REICHELT, R., 1956; MUTHMANN, E, 1982;
BONITO FANELLL R., 1993.

“E se tu volessi conoscere se unopera é in uno cammino, o in due, 0
in tre...siati avviso che quando tu hai il drappo spiegato innanzi...
troverai che in uno cammino prima nasce una pigna e rompe con
un certo fogliame, e sopra detto fogliame una foglia lunga e grande
a uso di pigna; cosi va per tutto prima la pigna, e poi la foglia, e non
ha altro andare, e ancora si dicevano cammini per il loro andare
nella larghezza del drappo a uguale distanza.” DE GENNARO,
R.- LANDINL R., 1987., 3.

BOVENZI, G.L. - MARITANGO, C., 2008., 47.

Tehnika broché podrazumijeva dodatne ili suplementarne niti
potke koje ne sudjeluju u stvaranju temeljne konstrukcije tkanine
ve¢ iskljucivo u izvedbi dekora. Najlakse se prepoznaju na reversu
tkanine, gdje se jasno vide kao skupine niti koje se ne protezu od
ruba do ruba tkanine, ve¢ leZe nevezane i izolirane u zoni dekora
kojeg stvaraju na aversu. Prilikom tkanja, svaka je broché nit, ovisno
o boji i materijalu, namotana na zaseban ¢unak, kojeg tkalac mora
s velikom usredotoceno$¢u provesti kroz toéno pretpostavljeni
zijev, §to postupak tkanja ovakvih tekstila ¢ini posebno slozenim
i dugotrajnim. PredlaZe se izbjegavanje izraza “brosiranje’, koji se
upotrebljava u domacoj literaturi, kao i “lanciranje’, “lanceziranje’,
“lameliranje” i sli¢ne konstrukcije nastale proizvoljnim pohrva-
¢ivanjem stranih stru¢nih termina. Isto tako, trebalo bi napustiti
izraz brokat, koji se uvrijezio zbog Ceste zabune da se talijanski
pridjev broccato interpretira kao imenica.

@

=

@

N

Venecija je uredila dvije razli¢ite vrijednosti za jedan braccio,
ovisno o materijalu tkanine. U slu¢aju svile, braccio je iznosio 63.8
centimetara, a kada se mjerila duZina vunene tkanine, braccio je
podrazumijevao duzinu od 68.2 centimetra. DAVANZO POLI,
D., 1988., 343.

Ciselé bar$un prepoznajemo po kombiniranju rezanih i nerezanih
niti dodatne osnove (u hrv. osnova flora) koja ima glavnu ulogu
u stvaranju dekora. Rezanu osnovu flora odlikuje povrsina koja
teksturom nalikuje tepihu (guste, kompaktne dlacice ujednacene
visine) dok nerezana osnova izgleda poput pravilnih nizova
petljica, ili kovr¢ica, zbog Cega se u tal. naziva riccio. Ciselé
bar$un prema tome ima osnovu flora koju tkalac tijekom tkanja
mjestimi¢no reZze a mjestimi¢no je ostavlja nerezanu, dakako,
prema unaprijed zadanom nacrtu tkanine. Zbog tih dviju
tekstura, koje se ne razlikuju samo taktilno ve¢ i vizualno, budu¢i
da drugacije odbijaju svjetlost, dekor ciselé barSuna dobiva
posebnu dimenziju.

8 MONNAS, L., 2008., 322.
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¥ EDLER DE ROOVER, F, 1999., 58

2 DAVANZO POLI, D., 1996., 29.

2O tehnikama bojenja vidi: CERRI, M., 1995a.

2 BENSIL P, 1983., 41.

» FRICK, C. C., 2002.,177.

* EDLER DE ROOVER, E, 1999, 47.

» BUSS, C., 2009., 106.

26 BRAUN, J., 1914., 46.

% 0d svih vrsta krzna koje su na podrucje Italije donosili ruski
trgovci, samurovina je bila najcjenjenija. Podstava od samurovine
je mogla postic¢i cijenu od cak tisucu zlatnih dukata. ORSI
LANDINL R., 2009., 76.

IVOS, J., 1985, sl. 5.

IVOS, J., 1994, 411.

RAMLJAK PURGAR, M. - KUSAN SPALJ, D., 2000.-2001., 123,
125.

IVOS, J., 1999., 305, 306, 394.

IVOS, J., 1999., 305, 394.

IVOS, J.,, 2009., 319, 330, 331.

DEGLINNOCENTI D. - LEKHOVICH, T., 2009., 140.
MONNAS, L., 2008., 176.

MARKOWSKY, B., 1976.,134, br. 45.

SPORBECK, G., 2001., 126-128.

VILLOTA, M.,1996., 45-46.

Pluvijal jo§ uvijek nije objavljen, a nije poznato je li izradena
tehnicka analiza (dokumentacija) damasta. Fotografiju detalja

damasta kao i osnovne informacije o umjetnini je ustupila
suradnica muzeja Barbara Sisti.

Za dimenzije vidi: MONNAS, L., 1988., 37.

Tako se tkanine sacuvane u izvornoj §irini, s oba ruba, izuzetno
rijetko pronalaze na misnicama, na dalmatikama i pluvijalima ce
se u pravilu ipak zate¢i.

MONNAS, L., 1988., 40.

Proizvod firentinske manufakture bi, prema tome, trebao biti i
kotorski damast, s rubom jednake strukture i Sirine, bez vanjskog
krupnog lanenog konc¢i¢a i s tankom linijom koja te¢e sredinom
ruba. Nije boje bjelokosti kao hvarski, ve¢ je svijetle nijanse okera
(pelo di lione), dok je sredisnja linija boje bjelokosti. Drugacije
boje ruba bi trebale ukazivati na razlicite vrste bojila koristenih
da bi se svilene niti od kojih su damasti tkani obojile u zeleno.
Moze se spomenuti i satenski rub zelene boje s bijelom sredi§njom
linijom koji je jasno, pa gotovo i napadno prikazan na bijelom
a cammini damastu, koji pada poput zastora iza portretiranog
(Broccardo Malchiostro?) na slici Lorenza Lotta Mladi¢ s
lucernom (oko 1506. godine, Kunsthistoriches Museum u Becu).
Dakle, na firentinskim svilenim damastima s kraja 15. stoljeca
bi $irina, izgled (tanka sredi$nja linija) i tehnika tkanja rubova
(saten, bez rubnog lanenog kon¢i¢a) uvijek trebali biti isti, ali bi
se boje mijenjale ovisno o vrsti bojila koristenog za bojenje svile.

* O motivici lova u tekstilnoj umjetnosti vi$e u: GRUBER, A., 1990.
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% O krizu kao dekorativnom i simbolicnom elementu na
liturgijskom ruhu vidi: BERTONE, M. B., 2006.
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* Usp. Imago pietatis u centralnom polju na vrhu poliptiha u
crkvi Svetih Lovre, Silvestra i Rufina u Massa Fermana iz 1458.
godine; MONTIRONI, A., 2000., 118. Dakako, prikaza Imago
pietatis nalazimo i na slikanim i na drvorezbarenim poliptisima
15. stolje¢a i na isto¢noj obali Jadrana. Na onima atribuiranim
slikaru Ivanu Petrovu iz Milana, datiranim u drugu cetvrtinu
(KATALOG, 2006., 168,169) odnosno sredinu 15. stoljeca
(KATALOG, 2006.,170-179), Krist je nagladeno mrsav, ispacen,
s neprirodno izduZenim i na ple¢ima prekrizenim rukama,
te zabacenom ili kracom kosom. Takve stilske karakteristike
prepoznajemo i na dosad nepoznatom drvenom rezbarenom
Kristu u formi Imago pietatis, nedavno pronadenom u Sutomis¢ici
na otoku Ugljanu, koji je izvorno zacijelo bio dio poliptiha, a ima
odlike bliske radionici Mateja Moronzona.

“ COLLARETA, M. - DEVOTI, D.,1987., 1-9.

% KATALOG 1975., 17, T. XX.

“ MORTARI, L., 1963, sl. 4-7.

% BERTELLLC., 1973., 64-80.

5! BERTONE, M.B., 2008., 141.

2 KATALOG 1990., 184-185.

% MARTINTI, L., 2005., 188.

* DOMANCIC, D., 1996., 298.

55 DEMORI STANICIC, Z., 2003.-2004., 126, bilj. 27.
% CORONELLI, P, 1715., tabla A4.

7 FRESCHOT, C., 1707., na tabli 261 donosi dva crteza grbova
obitelji Bon. Na str. 269 pise: “Vivono due Arme di questa Casa, la
prima partita d’argento, e di rosso, e la seconda di rosso, d'argento
parimente partita, con una fascia azzura sopra il partimento rosso
carica di tre gigli doro, ch'io stimo concessione de Christianissimi
a qualche Ambasciatore di questa Casa”.

% FRESCHOT, C., 1707., tabla na str. 339 i opis na str. 344: “Porta
scudo inquartato d’argento, e di negro”
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Summary

Damask and Embroidery on a Set of Liturgical Vestments from the
Second Half of the Fifteenth Century in the Franciscan Monastery in Hvar

The sacristy of the Franciscan church of Our Lady
of Mercy in Hvar houses a set of liturgical vestments
consisting of four parts - two stoles, a maniple and a
chasuble. All parts are made from green silk damask,
while only the chasuble was decorated with embroidery
which forms a Tau cross on the front and a Latin cross
at the back of the chasuble. While the cross-arms are
filled with a series of large and small knotted rings - the
former framing the busts of saints and the latter heraldic
features - the strip around the neckline of the chasuble
is embroidered with a hunting scene. Although these
embroidered details have not been overlooked (a number
of photographs have been published and the embroidery
has been dated to the fourteenth century), the green
damask did not attract attention. This article presents an
analysis of this liturgical vestment which starts with a
detailed examination of the damask fabric, and continues
with its identification, description and comparison with
a selection of similar examples. The suggested place of
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its provenance is Florence and the proposed date is the
last quarter of the fifteenth century. These conclusions are
followed by the analysis of the embroidered parts, for which
a local provenance is suggested. The article confirms that
the embroidery has been preserved on its original green
silk damask background. On the basis of its construction
and the preserved selvedge, it is concluded that the fabric
was produced around the same time as the above analysed
and dated damask. Due to the fact that it has not been
possible to decipher the pattern of the damask underneath
the embroidery, a key feature for a more precise dating,
the suggested date for this fabric is somewhat wider - the
second half of the fifteenth century. The archaic nature
of the embroidered saints, which has been the reason for
the fourteenth-century date, is interpreted as a possible
imitation of an older embroidery.

Key words: textile, embroidery, liturgical vestment, fifteenth
century, Franciscans, Hvar, Florence



